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Grosse Sammlung im Untergrund

Das Musée d’Ethnographie in Genf prisentiert sich in einem attraktiven Erweiterungsbau neu

Seit den 1980er Jahren litt das Musée
d’Ethnographie de Geneve (MEG)

unter Platznot. Nun prasentlert es

seine Sammlung sowie eine eindriickliche
Ausstellung iiber Perus Moche-Konige

in einem gelungenen Erweiterungsbau.

Olga Grimm-Weissert

Wer durch das Quartier des Bains in Genf flaniert,
stosst frither oder spéter auf ein fremdléndisch an-
mutendes Gebdude. Es handelt sich dabei um den
Eingangsbereich des neuen Erweiterungsbaus, den
das Musée d’Ethnographie de Genéve (MEG) An-
fang November einweihen konnte (NZZ 6. 11. 14).
Der Anbau war nétig geworden, weil die Samm-
lung des 1901 gegriindeten MEG kontinuierlich
angereichert wurde, so dass seit den 1980er Jahren
akute Platznot bestand. Die Stadt Genf schrieb
einen Architekturwettbewerb fiir die geplante Er-
weiterung aus, den die in Bern und Ziirich titigen
| Architekten Marco Graber und Thomas Pulver ge-
wannen. Vier Jahre wurde an der 68 Millionen
Franken teuren Museumserweiterung gebaut.

Architektonischer Eisberg

Konzipiert wurde die ‘Erweiterung als eine Art
architektonischer Eisberg, befinden sich doch die
Ausstellungsrdume tief unter dem Strassenniveau.
Auf der vom Boulevard Carl-Vogt abgewandten
Léngsseite des dariiberliegenden, als Griinraum
gestalteten Platzes befindet sich — frisch renoviert —
das ehemalige Museumsgebédude, das nun adminis-
trativen Zwecken dient. An der Nordseite des Plat-
zes reckt das Eingangsgebidude sein hutférmiges
Dach in die Hohe. «Der oberirdische Teil des
neuen Museums hat mit seiner markanten Geome-
trie eine ikonografische Prisenz», erkldren Graber
Pulver Arxchitekten ihren unkonventionellen Bau
mit seiner hellen, abgeschrigten Fassade.

Die Grossziigigkeit und die Offenheit des Hau-
ses passen zum Fithrungsstil des Museumsdirek-
tors Boris Wastiau, der erklirt:
Menschen aus 10 Lindern, die sich im N[EG iiber
hundert Kulturen aus fiinf Kontinentensformie-
ren konnen.» Der ebenso unkonventionell wie
innovativ denkende Wastiau hofft, dass insbeson-
dere auch die weltumspannende Sammlung ethno-
musikalischer Instrumente und Musikeinspielun-
gen neue Gesellschaftsschichten in das erweiterte
und neu strukturierte Museum locken wird. ,

Im zehn Meter unter Tag gelegenen Ausstel-
lungsbereich des zweiten Untergeschosses werden
Highlights der zweitgrossten -ethnografischen
Sammlung der Schweiz prasentiert. Die stiitzen-
lose, durchgehende und modifizierbare Ausstel-

«In Genf leben |

S :
Sakral anmutende Inszenierung — Blick in die vom Stuttgarter Atelier Briickner eingerichtete Ozeanien-Abteilung des MEG in Genf.

lungsfliche von gut 2000 Quadratmetern steht der
permanenten Sammlung und Wechselausstellun-
gen zur Verfiigung. Die beiden Bereiche sind durch

eine 17 Meter lange Bildschirmwand- mit Angvg

_Leccias Vldeoﬁfb]ekuop «Mer» getrenpt.
Die vom Aslier Briickner aus Sthttgart unté®
dem Titel «Les archives de la diversité humaine»
vorbildlich inszenierte Dauerausstellung gibt einen
Einblick in die Sammlung. Rund 1200 ausgewahlte
Spitzenstiicke des (insgesamt 80 000 Objekte um-
fassenden) MEG-Besitzes sind in hohen Vitrinen
ausgestellt, deren Stellwinde und Béden farblich
den jeweiligen Kontinenten angepasst sind. Die
Asien-Abteilung ist wegen der Gaben vieler Gen-
fer Patrizierfamilien die umfangreichste. Thre Pri-
sentation beginnt mit dem Vorderen Orient und
durchquert den Kontinent von West nach Ost. Das

alteste Objekt des MEG, eine mehr als 5000 Jahre
alte Urne, kommt aus China. Die Afrika-Samm-
lung, die auch Agypten umfasst, verfiigt iiber viele
Meisterwerke der Stammeskunst, etwa ein Zepter
aus Angola mit“d€m-typischen, kraftstrotzé%%
Kopf des Tschie-Stammes. Die Wahl de®#®ar-
cours zwischen den Kontinenten und den ihnen zu-
geteilten Vitrinen ist den Besuchern iiberlassen.
Sie entscheiden, ob sie zuerst die Objekte aus
Europa betrachten, denen das MEG einen eigenen
Bereich einrdumt, oder lieber die Exponate aus
Ozeanien oder aus Nord- und Siidamerika.

Spektakulire Neufunde aus Peru

Wegen ihrer hochst exzeptionellen Leihgaben aus
Peru bemerkenswert ist die erste Wechse!ausstel—

MUSEE D'ETHNOGRAPHIE, GENF

lung des rundum erneuerten MEG - eine Spezial-
schau iiber die Moche-Konige, deren vom 1. bis ins
8. Jahrhundert dauernde Herrschaft sich auf das
Priestertum, auf eine streng hierarchische Sozial-
organisation und auf Menschenopfer stiitzte. Die
phanomenalen*Kénigsgrab-Funde aussdem Jahre
2008, welche neben der Keramikkunst auch die
ausserst kunstvolle Verarbeitung von Edelmetal-
len zu prunkvollen Schmuckstiicken aufzeigen,
wurden in Peru noch nicht gezeigt und sind nun im
MEG erstmals iiberhaupt zu sehen.

Die Peru-Schau dauert bis 3. Mai 2015. Katalog: Les rois mochica.
Divinité et pouvoir dans le Pérou ancien. Hrsg. Steve Bourget.
Somogy Editions d'Art, Paris 2014. 272 S., Fr. 48—

Zur Dauerausstellung von rund 1000 Hauptwerken der Sammlung liegt
ein Katalog vor: Die Sammlung im (berblick — Musée d'Ethnographie
de Geneve. Editions Gléant, Morges 2014. 255 S., Fr. 45—

Schwankende Boden, unsichere Zeiten

Ein Concerto grosso fiir vier Alphorner und Orchester von Georg Friedrich Haas und anderes bei Wien Modern

Peter Hagmann - Als im Herbst 1988 das Festival
Wien Modem seine Tatigkeit aufnahm, kam das
einer Sensation gleich. Ein Monat im Zeichen des
Neuen fiir die so ausgepragt der Tradition verhaf-
tete Welthauptstadt der Musik, das war schon aus-
sergewohnlich genug. Und dann die Prominenz.
Claudio Abbado, damals Musikdirektor der
Staatsoper, stand personlich am Pult, die Wiener
Philharmoniker stellten sich gleichsam selbstver-
standlich in den Dienst am Projekt. Aufzuarbeiten,
was in Wien damals noch weitgehend Terra in-
cognita war, das sollte die erste Zielsetzung sein —
und so kamen Pierre Boulez und Luigi Nono zu
Wort, wurde zusammen mit Gyorgy Ligeti der da-
mals noch unbekannte Gyorgy Kurtdg entdeckt,

traten Wolfgang Rihm und Beat Furrer als Vertre- -

ter einer jiingeren Generation in Erscheinung. Sei-
"nen breit geficherten Interessen und dem weiten
intellektuellen Horizont entsprechend, legte Ab-
bado — er hatte das Festival initiiert, wurde jedoch
von zahlreichen Helfern wie dem Dramaturgen
Lothar Knessl unterstiitzt — aber auch Wert auf die
Einbettung der Musik in ein Ganzes der Kiinste,
wovon spater etwa der Schwerpunkt beim Schaffen
des Filmers Andrei Tarkowski zeugte.
Mit dem Wegzug Abbados aus Wien ging die
Leitung von Wien Modern an eine jiingere Gene-

Wihrend die Donaueschinger Musiktage als Ur-
auffithrungsfestival klar dem Neusten vom Tage
auf der Spur sind, wird die zeitgenossische Musik
bei der Strassburger Musica in ganzer asthetischer
Breite und ohne jede Versteifung als ein Event pra-
sentiert, der auch entschieden Vergniigen bereiten
kann. Wien Modern steht da seltsam unschliissig
zwischen den Polen.

Zwar sind Abbados Ideen noch durchaus
gegenwartig, wird die Fokussierung auf einzelne
Komponisten nach wie vor ebenso gepflegt wie die
Vernetzung mit anderen, zur Hauptsache mit visu-
ellen Kiinsten. Doch gibt es hier Defizite in der
Konkretisierung. Wenn der junge Osterreicher
Bernhard Gander eine «Sitcom-Oper» kompo-
niert, sein Musiktheater mithin am Genre der
Fernsehserie aufziumt, so zeugt das, und zwar jen-
seits der musikalischen Verwirklichung, von einer
Anbiederung an eine Erscheinung des Zeitgeistes,
die unnétig ist. Musik ist Musik, und sie findet ihr
Publikum nicht dadurch, dass sie es in seinem All-
tag abholt, sondern allein durch den Reichtum an
kiinstlerischer Idee und das Konnen in deren Rea-
lisierung. Werke, die diesen Anspriichen geniigen,
stossen auch heute noch auf kriftige Resonanz —
«Nacht» von Friedrich Cerha, soeben bei den
Donaueschinger ‘Musiktagen aus der Taufe ge-

Abend nicht nur als Komponist, sondern auch als
Programmgestalter und als Moderator in Erschei-
nung trat. Sein Sextett «Tria ex uno» von 2001 ge-
hort offenkundig nicht zu den bedeutenden Beitra-
gen des 61-jihrigen Osterreichers. Es orientiert sich
an einer Stelle aus einer Messe des Renaissance-
Komponisten Josquin Desprez und entwickelt sie
weiter — ohne wirklich zu packen. Dass es auch
ganz anders sein kann, zeigte an diesem Abend
«Vortex temporum» von Gérard Grisey.

Ein Gefille eigener Art kennzeichnet Haas’
Schaffen. Als ein Wurf erster Giite erscheint zum
Beispiel das Konzert fiir sechs Klaviere im Zwolf-
teltonabstand und Orchester mit dem Titel «Limi-
ted Approximations» von 2010, welches das SWR-
Sinfonieorchester Baden-Baden und Freiburg zu-
sammen mit seinem Chefdirigenten Frangois-Xa-
vier Roth nach Wien gebracht hat. Da kann einem
schwindlig werden — was man vom Concerto grosso
Nr. 1 fiir vier Alph6rner und Orchester von 2014
wiederum nicht behaupten kann. Die Auffithrung
dieses auch vom Tonhalle-Orchester Ziirich mitge-
tragenen Auftragswerks durch das Alphornquar-
tett Hornroh modern und das ORF-Radio-Sym-
phonieorchester Wien unter der Leitung von Peter
Rundel hatte ihre Meriten, konnte aber nicht ver-
decken, dass die Partitur im Ausarbeiten der Anti-

Yun Dong-Ju (1917-1944)
Selbstportriit

Allein gehe ich um den Berg

zum Brunnen am Ackerrand.

Still blicke ich hinein.

Darin leuchtet hell der Mond,
Wolken ziechen dahin,

Der Himmel liegt ausgebreitet,
blauer Wind weht,

und der Herbst weilt dort,

ebenso ein Mann.

Irgendwie mag ich ihn nicht

und wende mich ab.

Als ich so fortgehe,

iiberfillt mich Mitleid fiir ihn.

Ich blicke wieder in den Brunnen,

da ist immer noch der Mann.

Auch diesmal mag ich ihn nicht .©
und wende mich ab. 2
Als ich so fortgehe, iberkommt mich
die Sehnsucht nach ihm.

Im Brunnen leuchtet hell der Mond,
Wolken ziehen dahin,

Der Himmel liegt ausgebreitet,
blauer Wind weht,

und der Herbst weilt dort.

Einer Eonnerune oleich



